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У статті розглянуто проблему концептуалізації копіювання у системі фахової підготовки 
студентів мистецьких спеціальностей. Актуальність дослідження зумовлена недостатньою 
теоретичною розробленістю аналітичного виміру копіювання в сучасній мистецькій педагогіці 
та відсутністю системно обґрунтованої методики його реалізації. Метою дослідження є теоретичне 
уточнення поняття аналітичного копіювання та визначення методичних умов його ефективного 
застосування у професійній підготовці майбутніх художників.

У роботі використано комплекс теоретичних методів: аналіз і узагальнення наукових джерел, 
порівняльний та структурно-функціональний аналіз, теоретичне моделювання, що дозволило 
окреслити сутнісні характеристики аналітичного копіювання та сформувати його методичну модель.

Обґрунтовано доцільність виокремлення поняття «аналітичне копіювання» як самостійної 
методичної категорії мистецької педагогіки. Під аналітичним копіюванням запропоновано розуміти 
цілеспрямований навчальний процес дослідження структурно-композиційних, колористичних, 
пластичних і стилістичних особливостей художнього твору з подальшим свідомим відтворенням 
виявлених закономірностей у практичній діяльності. Визначено, що ефективність його реалізації 
забезпечується поетапністю аналітичного процесу, орієнтацією на дослідження авторської манери, 
рефлексивним супроводом навчальної діяльності та інтеграцією здобутих результатів у власну 
художню практику здобувачів освіти.

Зроблено висновок, що аналітичне копіювання сприяє формуванню професійного художнього 
мислення, розвитку здатності до структурного бачення та стилістичного аналізу й може розглядатися 
як структурований метод професійної підготовки майбутніх фахівців мистецького профілю.

Ключові слова: аналітичне копіювання; мистецька освіта; професійна підготовка художників; 
художнє мислення; авторська манера; методичні умови; рефлексія; структурний аналіз.

Rakovych V. V. Analytical Copying in the Professional Training of Art Students
The article addresses the problem of conceptualizing copying within the system of professional 

training of students majoring in art disciplines. The relevance of the study is determined by the insufficient 
theoretical elaboration of the analytical dimension of copying in contemporary art pedagogy and the lack 
of a systematically structured methodology for its implementation in higher art education.

The purpose of the research is to theoretically substantiate the concept of analytical copying and to 
determine the methodological conditions for its effective application in the professional training of future artists. 
The study is based on a set of theoretical methods, including analysis and generalization of scientific literature, 
comparative and structural-functional analysis, and theoretical modeling, which enabled the clarification 
of the essential characteristics of analytical copying and the development of its methodological framework.

Analytical copying is defined as a purposeful educational process aimed at investigating the structural-
compositional, coloristic, plastic, and stylistic features of an artwork, followed by the conscious reproduction 
of the identified principles in practical activity. The study demonstrates that the effectiveness of analytical 
copying depends on a structured step-by-step analytical procedure, orientation toward the study of the author’s 
stylistic manner, reflective support of the learning process, and integration of acquired results into students’ 
individual artistic practice.

It is concluded that analytical copying functions not merely as a reproductive exercise but as a structured 
pedagogical method that fosters professional artistic thinking, structural vision, and the ability to conduct 
stylistic analysis in the training of future art professionals.

Keywords: analytical copying; art education; professional training of artists; artistic thinking; author’s 
style; methodological conditions; reflection; structural analysis.
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Вступ. Сучасна система фахової підготовки 
майбутніх художників потребує уточнення 
методичних засад формування професійного 
художнього мислення. В умовах трансфор-
мації мистецької освіти особливого значення 
набувають методи, що поєднують практичну 
діяльність із цілеспрямованим аналітичним 
осмисленням художньої форми. Одним із 
таких методів традиційно виступає копію-
вання творів мистецтва.

Аналіз сучасних мистецько-педагогічних 
публікацій засвідчує, що у працях Г. Савчин, 
О. Смичковської, О. Піддубної, Т. Прокопо-
вич, О. Чирви та інших дослідників копію-
вання переважно розглядається як техноло-
гічно організований навчально-практичний 
процес, спрямований на формування тех-
нічних умінь, засвоєння художніх прийомів 
і наслідування зразка. У цих дослідженнях 
підкреслюється його значення для розвитку 
професійної майстерності, однак аналітич-
ний потенціал копіювання – як інструмент 
дослідження стилістичної структури твору, 
осмислення авторської манери та формування 
професійної рефлексії – не набуває системної 
концептуалізації.

Водночас у працях І. Зязюна, О. Рудниць-
кої, Л. Масол, Г. Падалки, В.  Орлова обґрун-
товується необхідність органічного поєднання 
технічної підготовки з розвитком творчої інди-
відуальності, формуванням стилістичної куль-
тури та професійної рефлексії майбутнього 
фахівця. Подібні ідеї простежуються і в кон-
цепціях зарубіжних дослідників мистецької 
освіти – John Dewey, Elliot Eisner та Howard 
Gardner, які наголошують на значенні реф-
лексивного досвіду, розвитку індивідуального 
стилю та інтеграції технічного й творчого ком-
понентів у мистецькій підготовці.

Попри наявність окремих методичних 
напрацювань, аналіз сучасних публікацій свід-
чить про відсутність чітко сформульованої 
методики, яка б системно регламентувала саме 
аналітичний аспект копіювання у підготовці 
майбутніх художників [5; 7].

Отже, попри значну увагу до проблеми 
копіювання в системі мистецької освіти, 
питання його осмислення як аналітичного 
методу залишається недостатньо розро-
бленим. Відсутність чіткого термінологіч-

ного розмежування між репродуктивним 
і аналітичним копіюванням ускладнює сис-
тематизацію педагогічної практики та визна-
чення методичних умов його ефективного 
застосування.

Актуальність дослідження зумовлена 
потребою уточнення понятійного апарату мис-
тецької педагогіки та розроблення методичних 
умов, що забезпечують перетворення копію-
вання на інструмент формування художнього 
мислення майбутніх фахівців.

Мета дослідження – теоретично обґрун-
тувати поняття аналітичного копіювання 
та визначити методичні умови його ефектив-
ного застосування у процесі фахової підго-
товки майбутніх художників.

Методи та методики дослідження. Досяг-
нення мети забезпечено використанням комп-
лексу взаємопов’язаних методів, спрямованих 
на теоретико-методичне осмислення проблеми 
аналітичного копіювання. Зокрема, здій-
снено аналіз і узагальнення наукових джерел 
з мистецької педагогіки та методики навчання 
живопису для з’ясування стану розробленості 
проблеми; проведено термінологічний ана-
ліз із метою уточнення змісту понять «репро-
дуктивне копіювання» та «аналітичне копію-
вання»; застосовано порівняльний підхід для 
встановлення відмінностей між відтворюваль-
ною та аналітичною функціями копіювання.

Структурно-функціональний аналіз дозво-
лив виокремити композиційний, пластичний, 
колористичний і стилістичний компоненти 
аналітичного копіювання та визначити їх зна-
чення у формуванні художнього мислення 
студентів. Метод теоретичного моделювання 
використано для розроблення узагальненої 
моделі аналітичного копіювання та визна-
чення педагогічних умов його реалізації. Уза-
гальнення педагогічного досвіду й аналіз 
навчальної практики студентів мистецьких 
спеціальностей сприяли конкретизації мето-
дичних аспектів упровадження запропонова-
ного підходу.

Сукупність застосованих методів забез-
печила наукову обґрунтованість отриманих 
висновків і логічну цілісність дослідження.

Результати та дискусії. Проблема копі-
ювання у мистецькій освіті має глибокі істо-
ричні та педагогічні витоки. У класичній 



213

Серія: Педагогіка та психологія (ISSN 3041-2021 (Print), 3041-203X (Online))

академічній традиції воно розглядалося як 
обов’язковий етап професійного станов-
лення художника, що забезпечує засвоєння 
технічних прийомів, композиційних законо-
мірностей і пластичних рішень. Як зазнача-
лося в попередніх дослідженнях [3; 5; 6; 7; 9], 
копіювання є одним із найбільш результа-
тивних способів вивчення художнього твору, 
оскільки воно сприяє формуванню художньої 
чуттєвості, засвоєнню композиційних прин-
ципів та технік майстрів. Зокрема, копіювання 
визначається як «точне відтворення оригіналь-
ного (наявного в єдиному екземплярі) твору 
мистецтва з метою розкриття авторських ком-
позиційних засобів, художньої манери та його 
художньої техніки» [9, с. 114].

У межах цього дослідження під репро-
дуктивною функцією копіювання розуміємо 
його відтворювальний характер – орієнтацію 
на максимально точне відтворення візуаль-
них, композиційних і технічних параметрів 
оригіналу без інтерпретаційних трансформа-
цій. У  мистецтвознавчому дискурсі поняття 
«репродукція» трактується як «копія або 
репліка оригінального твору, створена з метою 
демонстрації, поширення чи навчального 
використання» [13,  с. 16]. Відтак у контек-
сті мистецької педагогіки термін «репродук-
тивний» уживається у значенні відтворення 
художньої форми як необхідного етапу профе-
сійного становлення майбутнього художника.

Разом із тим копіювання не обмежується 
лише відтворювальною функцією. У навчаль-
ному посібнику з живопису воно розгляда-
ється як процес, який можна трактувати як 
своєрідну «лабораторію творчого досвіду», 
у межах якої здійснюються експерименти 
з інтерпретацією, стилізацією та трансфор-
мацією художнього образу [1, с. 6]. Автори 
підкреслюють, що учнівська копія передба-
чає попередній комплексний аналіз твору – 
«композиційної, тонової та колірної гар-
монійної структури; стилістики та способу 
створення художнього образу; використання 
техніки, технології, методів, прийомів та засо-
бів живописної виразності. Результатом ана-
лізу є усвідомлення особливостей творчої 
манери художника й розкриття функціоналу 
застосованих методів та засобів живопису» 
[1, с. 11].

Уже саме таке розуміння копіювання міс-
тить виразний аналітичний потенціал, адже 
передбачає не механічне повторення форми, а 
проникнення у структуру авторського задуму. 
Подібну позицію висловлює і Галина Сав-
чин, яка підкреслює, що ефективність копі-
ювання у мистецькій освіті зростає за умови 
свідомого аналітичного підходу до вивчення 
художнього твору, коли відтворення супро-
воджується дослідженням композиційних 
і технічних особливостей оригіналу. На думку 
дослідниці, аналітичне копіювання «збагачує 
та розширює теоретичну обізнаність учнів, 
підвищує рівень їхньої образотворчої грамот-
ності та компетентності у художньо-творчій 
практиці» [9, с. 116].

Попри це, аналіз сучасних публікацій 
засвідчує, що у більшості випадків копію-
вання інтерпретується передусім як техноло-
гічно організований навчально-практичний 
процес. Дослідники зосереджують увагу на 
техніці виконання, етапності роботи, мате-
ріалах та способах відтворення форми, тоді 
як структурний і стилістичний аналіз твору 
часто залишається імпліцитним або другоряд-
ним компонентом. Саме це зумовлює потребу 
уточнення понятійного розмежування між 
репродуктивним і аналітичним вимірами 
копіювання.

Показовим у цьому контексті є дослід-
ження, присвячене діяльності майстерні 
живопису та храмової культури Національної 
академії образотворчого мистецтва і архітек-
тури під керівництвом Миколи Стороженка. 
У межах аналізу педагогічної практики цієї 
мистецької школи описується використання 
копіювальних вправ, орієнтованих на глибоке 
вивчення композиційної та пластичної струк-
тури твору. Водночас поняття «аналітичного 
копіювання» постає переважно як характерис-
тика навчального підходу й не супроводжу-
ється спеціальним теоретичним визначенням 
або системним методичним обґрунтуванням. 
Це свідчить про те, що відповідний термін 
функціонує радше як описовий маркер педа-
гогічної практики, ніж як концептуалізо-
вана методична категорія мистецької освіти 
[4, с. 62–64].

У попередніх наукових розвідках також 
наголошувалося на відсутності спеціально 
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розробленої й науково обґрунтованої мето-
дики копіювання, орієнтованої на підго-
товку майбутніх учителів образотворчого 
мистецтва [5; 7].

Сучасні тенденції розвитку мистецької 
освіти передбачають інтеграцію практичної 
діяльності з рефлексивним аналізом і форму-
вання здатності до структурного та стилістич-
ного осмислення художнього твору. У цьому 
контексті філософія мистецької освіти, пред-
ставлена працями John Dewey, Elliot Eisner 
та Howard Gardner, підкреслює, що художня 
діяльність розвиває не лише технічні нави-
чки, а й особливі форми мислення, пов’язані зі 
здатністю аналізувати, інтерпретувати й ство-
рювати значення у візуальному контексті 
[13; 14; Gardner, 1983].

Таким чином, у контексті сучасної педаго-
гіки навчання мистецтву стає очевидним, що 
копіювання може розглядатися не лише як 
форма наслідування, а як метод дослідження 
художньої структури та формування реф-
лексивного художнього мислення. Саме така 
інтерпретація відкриває можливість переходу 
від традиційного розуміння копіювання до 
його аналітичної модифікації.

Отже, узагальнення наявних підходів 
дозволяє констатувати:

1.	У наукових джерелах копіювання визна-
чається як точне відтворення твору з метою 
виявлення авторської манери та композицій-
них засобів [10, с. 29].

2.	Освітня практика підтверджує його зна-
чущість для формування професійних умінь.

3.	Водночас відсутня цілісна методика, що 
системно акцентує аналітичний вимір копі-
ювання як складник формування художнього 
мислення.

У зв’язку з викладеним постає необхідність 
уточнення поняття аналітичного копіювання 
як самостійної методичної категорії мистець-
кої педагогіки.

У межах цього дослідження аналітичне 
копіювання визначаємо як цілеспрямований 
навчальний процес дослідження структурно-
композиційних, колористичних, пластичних 
і стилістичних особливостей художнього 
твору з подальшим свідомим відтворенням 
виявлених закономірностей у практичній 
діяльності. Отже, йдеться не лише про від-

творення зовнішньої форми, а про інтелек-
туально опосередковане освоєння художньої 
структури. 

На відміну від традиційного копіювання, 
що може зосереджуватися переважно на точ-
ності передачі форми, аналітичне копіювання 
передбачає:

	– структурний аналіз композиційної побу-
дови твору;

	– дослідження системи колористичних 
співвідношень;

	– виявлення особливостей пластичної 
організації форми;

	– осмислення стилістичних домінант 
та індивідуальної манери автора;

	– рефлексивне узагальнення здобу-
того досвіду з його подальшою інтеграцією 
у власну художню практику.

Таким чином, аналітичне копіювання функ-
ціонує не лише як спосіб оволодіння техніч-
ними прийомами, а як інструмент формування 
професійного бачення, розвитку здатності до 
художнього аналізу та усвідомленого стиліс-
тичного мислення.

Теоретичне окреслення поняття потребує 
його методичного структурування. У системі 
фахової підготовки майбутніх художників 
результативність аналітичного копіювання 
зумовлюється сукупністю взаємопов’язаних 
педагогічних умов. 

Усвідомлений добір художнього зразка. 
Першою методичною умовою є обґрунтований 
вибір твору для опрацювання. Зразок має харак-
теризуватися чітко вираженою композицій-
ною структурою, стилістичною визначеністю 
та достатньою аналітичною «прозорістю».

Під час добору твору доцільно враховувати:
	– рівень професійної підготовки здобувачів 

освіти;
	– наявність логічно організованої компози-

ційної побудови;
	– виразність пластичної мови;
	– можливість цілісного аналізу колорис-

тичної системи.
За таких умов художній твір постає не лише 

об’єктом відтворення, а предметом системного 
дослідження, що створює передумови для роз-
гортання аналітичної діяльності студентів. 

Поетапність аналітичного процесу. 
У наукових джерелах копіювання розгляда-
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ється як діяльність, спрямована на розкриття 
авторських композиційних засобів, художньої 
манери та технічних прийомів [1; 3; 7; 9; 11]. 
Зокрема, воно передбачає «вивчення манери 
улюбленого художника, технологічних при-
йомів (усвідомлення того, як це було зроблено 
і чому саме так)» [3, с. 146].

Спираючись на наведені підходи, ана-
літичне копіювання у межах цього дослід-
ження розглядається як послідовний 
процес. Його методична організація перед-
бачає взаємопов’язану систему етапів аналізу 
та практичного відтворення художнього твору, 
що включає:

1.	Цілісне сприйняття художнього твору 
та визначення його композиційного центру.

2.	Формально-композиційний аналіз струк-
тури зображення (побудова, пропорційні спів-
відношення, ритмічна організація, баланс мас).

3.	Дослідження світлотіньової моделі 
та колористичної системи твору.

4.	Виявлення особливостей пластичної 
мови автора, зокрема характеру мазка або лінії.

5.	Виконання копії з паралельним аналітич-
ним супроводом процесу роботи.

Поетапність такого підходу забезпечує 
перехід від механічного відтворення до сис-
темного дослідження художньої структури, 
у межах якого практична дія поєднується 
з інтелектуальним аналізом.

Орієнтація на дослідження авторської 
манери. Принциповою ознакою аналітичного 
копіювання є акцент на вивченні стилістичних 
домінант і авторської індивідуальності. Ана-
літичний підхід передбачає постановку перед 
здобувачами дослідницьких завдань, зокрема:

	– визначення принципів узагальнення форми;
	– аналіз характеру лінії або мазка як носія 

пластичної структури;
	– з’ясування логіки світлотіньових перехо-

дів;
	– виявлення колористичних домінант та їх 

емоційно-образного впливу.
Така спрямованість формує здатність до 

професійного бачення, що виходить за межі 
технічного наслідування.

Рефлексивний компонент. Сучасна мис-
тецька освіта орієнтується на інтеграцію прак-
тики й рефлексивного аналізу. Недостатня 
методична регламентація копіювання у профе-

сійній підготовці актуалізує необхідність сис-
темного включення рефлексивного етапу.

Після виконання копії доцільно передбачати:
	– стислу характеристику структурних осо-

бливостей твору;
	– аналіз труднощів виконання;
	– формулювання висновків щодо виявле-

них закономірностей авторської манери.
Рефлексія забезпечує трансформацію прак-

тичного досвіду в усвідомлений професійний 
ресурс.

Інтеграція здобутих результатів 
у подальшу творчу діяльність. Аналітичне 
копіювання не обмежується створенням копії 
як кінцевого результату. Його педагогічна 
цінність полягає в інтеграції здобутих ком-
позиційних, колористичних і стилістичних 
принципів у подальшу творчу діяльність сту-
дентів. За таких умов копіювання набуває ста-
тусу інструменту формування індивідуального 
художнього мислення.

Отже, реалізація аналітичного копіювання 
як цілісної методичної моделі передбачає:

	– системність і поетапність організації 
процесу;

	– дослідницьку спрямованість діяльності;
	– обов’язковий рефлексивний супровід;
	– інтеграцію результатів у власну художню 

практику здобувачів.
Сукупність зазначених умов забезпечує 

трансформацію копіювання з репродуктивної 
вправи у структурований метод професійної 
підготовки майбутнього художника.

Висновки. Теоретичний аналіз наукових 
джерел засвідчив, що копіювання у мистець-
кій освіті традиційно розглядається як ефек-
тивний засіб формування професійних умінь 
і технічних навичок. У більшості визначень 
воно трактується як точне відтворення твору 
з метою виявлення авторських композиційних 
засобів і художньої манери. Водночас аналі-
тичний потенціал цього методу залишається 
недостатньо концептуалізованим.

Встановлено, що відсутність цілісно роз-
робленої методики копіювання у професійній 
підготовці майбутніх художників ускладнює 
його структуроване впровадження в освіт-
ній процес, що актуалізує потребу уточнення 
понятійного апарату мистецької педагогіки.

У межах дослідження обґрунтовано доціль-
ність виокремлення поняття аналітичне копі-
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ювання як самостійної методичної катего-
рії. Воно визначається як цілеспрямований 
навчальний процес дослідження структурно-
композиційних, колористичних, пластичних 
і стилістичних характеристик твору з подаль-
шим свідомим відтворенням виявлених зако-
номірностей у практичній діяльності.

З’ясовано, що ефективність реалізації ана-
літичного копіювання забезпечується такими 
методичними умовами:

	– усвідомлений добір художнього зразка;
	– поетапна організація аналітичного процесу;
	– орієнтація на дослідження авторської 

манери;

	– рефлексивний супровід виконання роботи;
	– інтеграція здобутих результатів 

у подальшу творчу діяльність.
Таким чином, аналітичне копіювання постає 

як структурований метод професійної підготовки, 
що поєднує практичну діяльність із системним 
аналізом художньої форми та сприяє форму-
ванню професійного художнього мислення.

Перспективи подальших досліджень 
пов’язані з розробленням критеріїв оціню-
вання рівня сформованості аналітичних умінь 
у процесі копіювання, а також з емпіричним 
вивченням його впливу на розвиток худож-
нього мислення майбутніх фахівців.
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